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INTRODUCAO

Bom terror pode fazer mais do que simplesmente assustar, pode-nos dizer algo sobre
a sociedade que o criou. No seu sentido mais primitivo, o terror associado ao medo da
morte e 0 seu impacto no dia-a-dia, é projetado na forma de monstros e espiritos, que
sendo universais no sentido em que sdo esculpidos pelas culturas e sociedades distintas
nas quais emergem, evoluem através dos varios momentos historicos, de acordo com os
mais profundos valores culturais da sociedade e os desejos e desafios das pessoas que

contam essas historias e 0s meios que usam para as contar.!

O teatro tem sido um ponto central na vida cultural japonesa, tornando-se uma
tradicdo oral rica e incomparavel na sua diversidade e continuidade na producdo de
literatura e encenacdo dramatica. Kabuki, em particular, ndo era somente pecas em palco,
era um aspeto vibrante e estimulante da vida cultural do periodo Edo (1603-1868), em

que individuos de diferentes origens sociais participavam.?

Neste sentido, podemos ponderar sobre uma das mais célebres obras de terror japonés,
Tokaido Yotsuya kaidan® 3§18 P04 {%3% (Historias de Fantasmas: Yotsuya em
Tokaidd). Foi em 1825, que a pega se estreou pela primeira vez, no teatro Nakamura-za
b 4% g&, em Edo. Escrito por Tsuruya Nanboku #8 ZFg it IV (1755-1829), numa

producdo de 5 atos que nos apresenta a histéria de Oiwa & &, uma mulher que se

transforma num fantasma vingativo sem piedade como resultado da traigdo que sentiu

pelos que Ihe eram mais proximos.*

Ainda que se pronunciasse como baseado numa historia real, seja verdade ou nédo, de
uma coisa podemos ter a certeza, 0 peso da peca era e ainda é bastante real.®> Por essa
razao, procuro encontrar que peso era este, 0 que verdadeiramente assustava 0s japoneses
do periodo Edo, tomando como caso Yotsuya Kaidan, e como podia a Oiwa e 0 seu
mundo, a partir do terror, funcionar como projecdo do seu tempo, tendo em consideracao

como é representada e como a plateia a considera.

! (Foster 2015, 69)

2 (Dutkina 2016, 25-41)

3 Tokaido, Yatsuya é uma regido na atual Téquio. (Halford e Halford 1965, 387)
4 (Mansi 2018, 1)

5 1bid.
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l. SINOPSE DA OBRAS®

A histéria de Tokaido Yotsuya Kaidan revolve em volta da personagem central, Oiwa
5%, uma mulher da classe samurai. Ela havia deixado o seu marido lemon {F 4575,
um ronin, antes da peca dar o seu inicio, devido ao seu estilo de vida e habitos corruptos
e moralmente repudiaveis. Mas regressa para o seu lado durante o Ato | para vingar-se
do assassino do seu pai, com o auxilio de lemon, sem saber que é ele o responsavel. No
entanto, a satisfacdo com o retorno da sua mulher ndo se faz prolongar, ao longo do Ato
I1, ap6s Oiwa dar a luz a um rapaz e encontrar-se fraca e debilitada, o que agrava ainda
mais a sua dificil situacdo financeira. Quando o seu vizinho rico prop8e a lemon a mao
da sua neta Oume I5#, ao qual o lemon concorda, planeando agora livrar-se de Oiwa.
Ela é assim envenenada, em algumas versdes pelo seu marido, enquanto em outras, pela
familia de Oume. Em consequéncia ao veneno disfargado de remédio para auxiliar na sua
fraqueza, metade da sua cara desfigura-se, tornando-se hedionda.

Quando descobre toda a verdade, inclusive sobre o verdadeiro assassino do seu pai,
Oiwa prepara-se para enfrentar os seus atormentadores. No entanto, num momento
verdadeiramente dramatico, enquanto Oiwa penteia 0 seu cabelo para tapar a parte
gueimada da sua cara, este cai em grandes montes sangrentos.

Sendo esta a Ultima gota para Oiwa, de forma frenética, numa cena
verdadeiramente horripilante, ela acidentalmente atravessa 0 Seu pesco¢co com uma
navalha. Levando o seu filho consigo para a morte, num Ultimo suspiro de odio,
determina-se a vingar:

Now | have nothing but hatred for you, lemon, and hate for the house of Kihei,

hatred for the Ito family. None of you shall ever escape to a life of peace. The

more | think about it the more my heart is filled with bitter, bitter hatred.”

Oiwa regressa assim como um espirito hediondo, desfigurado e vingativo, um
verdadeiro onryd®, que busca torturar e vingar-se de todos os responsaveis pelo seu

sofrimento, principalmente lemon. Assombra-o repetidamente, pela primeira vez como

6 Por tradicdo do kabuki, a relutancia em partilhar com o publico os seus guides, em conjunto com uma inexisténcia
de manuscritos originais de Nanboku, significam que vindo a ser adaptada ao longo do tempo, esta tem vindo a
evoluir e a alterar-se, o que resulta em diferentes versdes da mesma. Nesta pequena sinopse procuro apresentar uma
forma mais generalizada da obra, tendo em consideragdo as varias versdes lidas. Entre as quais, (Tsuruya 1948);
(Benneville 1917); (Brandon e Leiter 2002), (Schmid 2019).

" (Toshio 2001, 65)

8 Onry® sdo espiritos elementares a cultura japonesa, bastante anteriores a pega (remonta-se para que os primeiros
usos do termo sejam do século VIII), que sentiram ou expressavam tal rancor e colera nos seus Ultimos momentos de
vida, estando a sua mente concentrada nesse 6dio e malvadez neste momento de crise final, que assegura que o
espirito continue a sua existéncia infeliz entre os vivos, até que a sua vinganca seja obtida. (Foster 2015, 51)
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uma aparicao ao seu lado na sua noite de nipcias, em lugar da sua nova esposa. Em terror
lemon riposta a assombracdo com a sua espada, acabando assim por acidentalmente
assassinar a sua nova esposa. O mesmo acontece com 0S Seus Sogros, e consequentemente
vé-se obrigado a fugir.

Ao longo do Ato I, IV e V, Oiwa reaparece-se de diversas maneiras para
atormentar lemon, terminando a pe¢a com a morte de lemon, ndo pela méao de Oiwa, mas

pela vinganga da familia da sua nova esposa.

1. AUTOR E OBRA: UM SO CORPO

Esta pequena descrigdo dificilmente faz justica a peca, que dispde de um enredo
astuciosamente construido como produto de varias tentativas e erros. A peca é de facto o
resultado do sucessivo desenvolvimento do oeuvre de Nanboku, considerado um dos
dramaturgos mais prolificos e populares do seu tempo. Ainda que o0 seu sucesso nao tenha
sido imediato, quando o alcancou, repetiu em diversas narrativas os elementos que
eventualmente garantiram 0 Seu SUCESSO nas suas pecas posteriores, um conjunto de

efeitos especiais impressionantes e incidentes sobrenaturais, em particular fantasmas.®

No entanto, torna-se por vezes dificil distinguir o criador da sua criagdo, em

particular desde o tratamento que ambos receberam no periodo moderno do século XX.

Yotsuya foi sujeito a um novo discurso, de uma historia que circulava agora em
texto de forma estéatica, especificamente para serem lidas como um produto da imaginacao
de Nanboku. A criacdo de textos legiveis, no fim de contas, deu ao Kabuki um momento
de renascimento. A redescoberta da peca era, a0 mesmo tempo, uma descoberta e
reinvencdo do autor como uma reflexdo da sua arte. Foi durante este periodo que o
vocabulario basico para falar sobre a identidade de Nanboku como artista e a natureza da
sua arte comecou a tomar forma. Uma consciéncia de humor e sagacidade foi retirada da
apreciacao das pecas de Nanboku e passaram a dominar as interpretaces psicologicas
mais sombrias, originarias do seu tom totalmente grotesco, sombrio e niilista, corporizado

pela sua pe¢a Yotsuya.®

9 (Schmid 2019, 10)
10 (Shimazaki 2016, 246)
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Nanboku peered out at life from the dark world of actors like a man in the shadows.
He was used to an unnatural life that the general public would consider

‘grotesque.'!

Ainda gue esta nova anélise trouxesse para a vanguarda um novo estilo de teoria
literaria, abrindo caminho para mais interpretacfes da obra antes inimaginaveis, em troca,
observava-se uma supressao do conhecimento sobre dramaturgia de Edo e a realidade
fluida da producéo de Edo Kabuki.'?

I1l. KABUKI EM TRANSFORMACAO

Nas suas primeiras décadas como arte oficial (1629-1673), o kabuki desenvolveu-se
por meio de sekai, ou melhor, narrativas-base que funcionavam como um conjunto de
personagens e relacionamentos padrdo. No entanto, é muitas vezes considerado que no
inicio do século XI1X, o Kabuki tinha comecado a renunciar esta heranca cultural outrora

td0 importante, por criar uma memaria historica e cultura compartilhada.*®

Nanboku havia-se tornado dramaturgo numa época em que as convencdes teatrais que
estavam no centro do kabuki comegavam a perder forca e os sekai perdiam o seu interesse.
A fungido sociocultural de “apresentar o passado” ja ndo fascinava as plateias, no sentido
em que, a grande tradicdo do Kabuki de Edo inicial estava a comecar a perder a sua
relevancia. Por essa razdo comecou-se a transformar em algo completamente novo,
principalmente com o auxilio dos fantasmas femininos de Nanboku, em particular Oiwa,

que nos podem oferecer uma visdo mais clara destas mudancas de paradigma.’*

11 (Shimazaki 2016, 267)
12 |bid, 250.

13 1bid, 24.

14 1bid.
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IV. CORPO EM METAMORFOSE

Ainda que o mundo kabuki ja estivesse acostumado a presenca de espiritos,
Nanboku apresentou-os sobre uma luz completamente diferente tendo em consideracao

variadissimos aspetos.*®

Num primeiro ponto, remetendo novamente para a cena da transformacéo final de
Oiwa, antes da sua tragica morte, podemos observar um conjunto de praticas femininas
quotidianas, sentar-se em frente a um espelho, aplicar maquilhagem e pentear o cabelo,
com uma ressonancia sinistra e grotesca. Todos estes sentimentos gerados pela cena
originam da longa sequéncia em que apos ela descobrir sobre o seu desfiguramento, tenta-
se “embelezar”, causando na audiéncia um desconforto. A cena encontra 0 seu auge
qguando Oiwa puxa um grande monte de cabelo sangrento com as suas méos que salpica

por todo o cenario, revelando ainda mais a sua desfiguracéo (figura 1).

O seu cabelo sangrento ndo foi dado tal distingdo simplesmente para demonstrar
os efeitos especiais, ou criar uma atmosfera genérica de terror. Na verdade, deu a
transformacdo de Oiwa um significado particular ao invocar as representacfes pré-
modernas do grotesco da feminilidade.'® Para melhor compreendermos o que se entende

por este conceito, precisamos de enquadrar a figura feminina no Japao pré-moderno.

Fazendo-se acompanhar de crencas budistas e confucionistas, as “emoc¢des” eram
normalmente compreendidas como uma realidade material e corporal, ou seja, os afetos
originavam do corpo. Por extenso, estas emoc¢des incontrolaveis e perigosas eram
associadas a entraves psicolégicos frutos da natureza do corpo feminino, do sangue
menstrual e do parto, como a acumulacao de inveja, luxdria, rancor, raiva e paixdo, que

por outras palavras, tornava o corpo feminino em algo inerentemente impuro.t’

Assim, temos uma ideia mais clara da relacdo simbdlica que o cabelo e sangue de
Oiwa, dois elementos que relembram o corpo feminino, tém por associagdo material a
luxuria e inveja, associacdo que inconsciente ou conscientemente seria compreendida

pela sua audiéncia.®

15 (Schmid 2019, 11)

16 |bid, 17.

17 (Toshio 2001, 64) e (Schmid 2019, 17)
18 (Schmid 2019, 17)
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O desfiguramento gradual representa uma corporizacdo da inveja que domina
Oiwa lentamente, e por mais que a tente conter é impossivel, resultando no momento de
histeria total em que Oiwa corta 0 pescoco, e que por fim termina a sua transformacao

como um onryd, uma génese do 6dio e vinganca.*®

Figura 1: Nakamura Kankuro como Oiwa na
famosa cena da queda do cabelo. (Toshio 2001,
31)

V. A MUDANCA DE INTERPRETACAO

A questdo desde cedo colocou-se: que género de ator deveria interpretar Oiwa, e
como iria a escolha transportar consigo um significado totalizante de toda a peca. Tendo
em conta que até a sua peca, 0s espiritos femininos eram na sua maioria representados
por atores onnagata®, é suficiente para nos questionarmos a razio para Nanboku ter

escolhido um Tachiyaku?®.

Com efeito, Yotsuya havia sido escrito com um ator em mente, Onoe Kikugord

I =1 B B £ % T BB (1784-1849), que atuando originalmente como onnagata

converteu-se mais tarde para um estatuto de tachiyaku. Isto era na verdade ideal, porque
para além de permitir que a figura feminina se apresentasse como protagonista do enredo
principal, também ajudava a evitar associar Oiwa a um vildo, e a prevenir exclui-la da

esfera da feminilidade.?

19 (Toshio 2001, 65)

20 Atores que se especializam na representacdo de papeis femininos, e refletir a virtude e suavidade. (Schmid 2019,
11)

2L Ator que se especializa em papéis de protagonista masculino. (Schmid 2019, 11)

22 (Schmid 2019, 11-14) e (Shimazaki 2016, 199)
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Ainda mais, significava que este ator em particular teria a habilidade de fazer
répidas mudangas entre Oiwa como uma figura feminina delicada e uma figura grotesca
e com verdadeiras emocdes de vinganca e rancor. Permitia a Oiwa um alcance de agéo
maior, comparado a fantasmas anteriores, permitindo que se apresentasse 0 COrpo
feminino sujeito ao horror da transformacédo, de uma forma que uma onnagata nunca

conseguiria alcangar.?®

VI. NANBOKU E O GROTESCO REALISTA

Esta concecdo de Oiwa como um espirito que podia agir agora em morte quando
finalmente se tinha libertado das restricdes da vida, e do conjunto basico de
relacionamentos confucionistas, de pai e filho, senhor e servo e principalmente, de marido
e mulher?*, parecem remeter para algo bastante comum em toda a arte kabuki, a critica e
0 comentario metaférico aos problemas politico-sociais de origem confucionista que

asfixiavam a sociedade no periodo Edo.?

Certamente, estes comentarios a partir do sobrenatural foram tdo importantes, tanto
para a sociedade real quanto para as pecas de kabuki baseadas nos sekai convencionais,
que facilmente explicam como a fascinacdo pela peca transbordou para além das

estruturas sekai desgastas e incapazes de reagir a problemas sociais e politicos.?

Alids, em contraste com os herois das pecas kabuki anteriores, Oiwa como Onryd,
quase sem excecdo, era obcecada ndo com a sobrevivéncia da ordem e unidade
socioeconémica basica da familia e da sociedade, mas com o rancor e vinganga que
procuravam a separacao dos valores da comunidade que definiam os vivos. Oiwa tinha
assim uma funcéo particular num sentido em que, ndo sujeita as restri¢cbes do seu corpo e
as gque que governavam 0s corpos ainda entrelacadas nas teias sociais quotidianas,

permitia a exploragéo do “eu proprio”.?’

Nesse sentido, de forma consciente ou inconsciente, Nanboku fez experiéncias
com a personagem Oiwa, como um espirito e corpo feminino indisciplinado e impuro,

como um sintoma tanto da transformagéo profunda que acontecia no kabuki, mas também

23 (Schmid 2019, 11-14)
24 (Shimazaki 2016, 131)
2 (Dutkina 2016, 26-41)
%6 (Shimazaki 2016, 28)

27 |bid, 28.
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como resultado de uma mudanca cultural mais ampla que ocorria no final do inicio do

periodo moderno, criando um novo género por completo.?®

Oiwa pode ser vista como uma figura de articulacdo dos primeiros indicios de
modernidade emergentes, e consequentemente, de uma perspetiva histérica maior, como
uma ocasiao para reavaliar a narrativa do crescer de uma subjetividade e interioridade no
Japdo especificamente como um fendmeno moderno. E neste enguadramento, o
tratamento do corpo feminino nesta peca pode ser visto como um precursor para a
exploracdo moderna de sentimentos de afeto e de sentimentos privados, que até ao seculo
XIX eram observados exclusivamente como elemento do corpo feminino. O kabuki
estava no inicio do século XIX na vanguarda de uma nova visdo dramaticamente nova do

mundo.?®

VIl. BELEZA E HORROR

Podemos apds estes Ultimos dois pontos extrair uma ideia bastante clara, de que o
interesse de Nanboku sobre o corpo impuro e fantasmas femininos repousam na nogéo de

“corpo grotesco” ou “realismo grotesco”.

Neste tema, Toshio apresenta-nos dois conceitos contrastantes presentes no
kabuki, o de uma “beleza positiva”, em que toda a pega procura embelezar as cenas ja
inerentemente belas. E a “beleza negativa”, do qual Yotsuya ¢ o exemplo ilustre, como
uma beleza realista, que retrata de forma implacavel os aspetos da vida humana, podendo
suscitar sentimentos a partir da beleza no cruel e triste. A beleza encontra-se na perfeita
captura de arte como imitacdo de vida na sua totalidade, sobre a forma de criagédo de um

mundo realisticamente cruel.°

A beleza e feiura também servem um propdsito adicional na peca, sobre a forma
de efeitos visuais. Para dar a estas cenas uma certa beleza dramatica, recorria-se a
colocacdo de cenarios claros e belos, completamente opostos as cenas horrorosas, como
um contraste intensificador do horror. Serve de exemplo, os cenarios da casa de lemon

justapostos com a casa da sua futura noiva. Desta forma, a beleza serve um papel duplo,

28 (Schmid 2019, 24)
29 (Shimazaki 2016, 27)
3 (Toshio 2001, 172)
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primeiro, causa na audiéncia empatia por aqueles que sofrem, e obriga a que enfrentem o

seu medo de uma beleza efémera e temporaria.s!

VIII.MUTACAO DECADENTE

Até agora falamos de Oiwa como o resultado de uma mulher que incapaz de se
despegar de sentimentos como inveja, transforma-se num espirito. No entanto, outra
interpretacdo sobre a transformacao de Oiwa foi apresentada na fantastica tese de Mansi.
Ela aborda Oiwa como um espirito vingativo ndo com origem de inveja, mas de vergonha.
Relacionando este sentimento ao conceito de honra, ja que Oiwa é de facto uma mulher
da classe samurai, preocupada com o seu estatuto, mas que ja ndo ama o seu marido. Em

sintese, Oiwa sofre com a decadéncia da sua honra samurai.3?

De facto, estatuto e honra (ou a falta dela), parecem ter mais importancia na peca do
que dao a entender inicialmente. Originalmente Yotsuya era encenado no mesmo dia que
Chishingura (mais correntemente conhecido como a peca “Quarenta e sete ronin”).
Ambas as pecas partilham um elemento de vinganca por honra, mas com uma diferenca.
Enquanto Chashingura celebrava e relembrava a honra e morais de tempos ja passados,
mais uma vez, tocando no ponto fraco dos sekai e a sua incapacidade de evolu¢do com o
contexto social, Yotsuya era uma parddia que expunha o declinio desses mesmos

morais.3®

Esta decadéncia tem origem de um periodo na histéria Tokugawa em gque com
transformacédo dos Samurai de uma classe guerreira para uma classe erudita aristocratica,
comegou a surgir também uma imagem degenerativa dos mesmos. Vistos por vezes como
ladrbes e assassinos, refletiam a sua condicdo financeira deteriorante, dos imensos
samurais que perdiam o seu oficio.3* E indubitavelmente, a figura que mais demonstra a
decadéncia desses principios ao longo da peca € lemon, que durante toda a peca pratica

acoes repudiaveis.

Adicionalmente, podemos considerar Oiwa como uma vitima muito antes da sua

morte, por causa dessa mesma falta de morais evidente e da situagdo social de extrema

81 (Schmid 2019, 19)
32 (Mansi 2018, 28)
33 Ibid, 33.

34 (Reider 2000, 275)
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pobreza a que estava sujeita, levando-a a sofrer uma vida de tensdo e violéncia no

casamento.®®

No fim, ao juntar o subgénero de uma pega de terror com uma “peg¢a doméstica”,
Nanboku satisfaz as exigéncias da plateia por um estimulo inovador e violento,
consequente de um periodo de declinio politico, econémico, social e moral da era Kasei
1L (1804-1830).

Desta maneira, 0 género de terror em kabuki, procurava aterrorizar a audiéncia ao
apresentar um variado conjunto de fendmenos sobrenaturais horripilantes, garantido pelo
uso espetacular de aderecos de palco e truques. Por outro lado, uma peca doméstica
significaria que seriam retratadas as camadas mais baixas da sociedade, com implacével
realismo. Ao invés de apresentar nobres herdis, esta peca € dominada por simples pessoas,
que vivem num mundo dificil, @ medida que 0s personagens descem com 0S Seus
infortinios individuais, muitas vezes causados pela sua propria depravacao,

desempenham um papel importante nos horrores que vivenciam.3®

CONCLUSAO

O sucesso que a pec¢a encontrou ndo foi apenas devido aos seus truques espetaculares
no palco, mas por causa da exposicdo de horror em palco da situacdo inescapavel da
natureza intima humana, dominado principalmente pela sexualidade e a sociedade. A
personagem central Oiwa serve como um veiculo para todos estes medos, da realidade da
mulher grotesca e impura, mas também da realidade social cruel do periodo, apoiada pela
escolha de atores, contextos, tipos de papéis e o impacto emocional, a combinacdo de
diferentes elementos, tanto antigos como novos, permitindo a audiéncia que se

relacionasse com as personagens em palco.

Remetendo a questéo inicial, enquanto existiram varios fatores que contribuiram para
0 seu sucesso, Oiwa fez um trabalho fantastico como um espirito assombrador
precisamente porgue ela atuava em prol dos verdadeiros espiritos da sua sociedade,
asfixiante e em degeneracdo, da individualidade, da sexualidade e do género. Ainda que

0 terror de espiritos ndo pareca, € extremamente realista, ja que provocado na plateia

3 (Nakadai 2016)
3 (Schmid 2019, 11)
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reflete a sociedade numa elaboracao que poderosamente impressionava 0s homens do seu
tempo e lugar. Torna-se assim claro, como toda a peca é sindnimo desta imitacdo da
realidade. Ainda que os eventos em palco sejam ficticios, os medos que invocam ndo o

Sao.
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